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RECENSIONI

Rosario Diana, Luigi Maria Sicca, Giancarlo Turaccio, Davide Bizjak, Risonanze:
organizzazione, musica, scienze, Napoli, Editoriale Scientifica, 2017, 355 pp.

Come un gioco stravagante nasce questo libro, un raffinato gioco di contaminazio-
ni, un melting pot di percorsi diversi, un crogiolo di competenze basato sul rapporto
tra musica e saperi scientifico-umanistici. La Musica, non piu solo ‘oggetto’ di tratta-
zione, diventa qui un modo di fare ricerca: da sostantivo ad avverbio. L’intento espli-
cito del testo ¢ scandagliare le possibilita semantiche insite nel termine ‘risonanza’: si
tratta di una proposta di conoscenza extra generis, che non pretende di abolire le divi-
sioni per ridurre le differenze, bensi di riscoprire quel fil rouge fondamentale che fa
di ogni categoria non un orizzonte delimitante a sé stante, ma un’occasione euristica,
un cammino che il lettore, moderno fldneur, ¢ chiamato a intraprendere. La prefazio-
ne di Antonio Strati ci immette nell’ambiente della ricerca, nel cantiere delle idee alla
base di questo stravagante progetto, quasi che si possa attivamente prender parte a
quel work in progress e dire la propria sull’analisi caleidoscopica messa in campo
dagli autori. I primi a prendere la parola nella sezione Saggi sono gli economisti: Da-
vide Bizjak e Luigi Maria Sicca, muovendosi nell’ambio della disciplina manageria-
le, attraverso tre lemmi (identita, resistenza, eterotopia) ripensano la plurivocita della
‘risonanza’, declinata a partire da un’esperienza sul campo, ovverosia I’incontro con
lo sperimentalismo musicale del Maestro Mario Bertoncini, compositore, pianista,
costruttore (a dimostrazione che le operazioni alter-native compiute in seno alla rete
internazionale PuntOorg non perdono mai di vista la circolarita tra teoria e prassi). Su
questa scia pratico-sperimentale si muove la riflessione di Agostino Di Scipio che
analizza la funzione del suono come mezzo cognitivo nella concretezza della dimen-
sione esperienziale (uditiva) attraverso un’operazione di decostruzione dello strumen-
to-oggetto (culturale — come, in fondo, tutti gli oggetti —) ‘chitarra elettrica’, e di con-
seguente costruzione di una ‘cultura’ della sonorita che parta dall’empiria
dell’ascolto e dalla dinamica osmosi con I’ambiente. Il saggio di Mario Nicodemi ci
immette nel mondo della Fisica con la ‘teoria dei sistemi complessi’ basata sullo stu-
dio dei comportamenti emergenti che si sviluppano dalle interazioni (o ‘risonanze’,
dunque?) delle loro unita elementari. Umberto Di Porzio, direttore di ricerca di Neu-
roscienze, ci spiega perché il nostro cervello ¢ musicale e tenta di rispondere ad alcu-
ne domande fondamentali: «Perché, dunque, la musica pervade le nostre vite e quelle
di tutti gli esseri umani? Perché ¢ cosi generalizzata? [...] Perché godiamo all’ascolto
di musica, anche se non vi partecipiamo attivamente?» (p. 91) o ancora «Perché la
musica riscuote grande interesse tra gli scienziati, in particolare tra i neurobiologi e
gli psicologi?» (p. 94). La disamina compiuta ricostruisce le basi biologiche della
musica e I’anatomia del suono (tra esecuzione musicale, percezione sonora e attiva-
zione neurale), e getta una luce nuova sul complesso mondo delle emozioni. In conti-
nuitd con la proposta precedente, Giancarlo Turaccio si muove tra spazio sonoro e
suono spazializzato, luoghi della musica e paesaggi sonori: lo scorcio testuale ricco di
riferimenti musicali (da Mozart a Luigi Nono, da Stockhausen a Xenakis) ragiona
dunque intorno alla connotazione dello ‘spazio di risonanza’, tematica attualissima
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RECENSIONI

nell’orizzonte musicologico contemporaneo. Con Paolo Valerio, professore di Psico-
logia clinica, si cambia totalmente scenario: ’autore, attraverso una prosa quasi nar-
rativa, condivide con il lettore la propria esperienza con persone LGBTQI (acronimo
che sta per Lesbiche, Gay, Bisessuali, Transgender, Queer Questioning, Intersessuali)
considerati ‘scarti’ e messi ai margini della societa; & un’occasione preziosa, questa,
per ragionare sulla «risonanza di identita dentro e fuori la gabbia dell’esistere» (p.
141). Tommaso Rossi, invece, docente di flauto dolce presso il Conservatorio di Mu-
sica di Cosenza e Direttore Artistico dell’Associazione Alessandro Scarlatti, ci riporta
sul sentiero strettamente musicale con una digressione di carattere storico proprio sul
flauto dolce, in particolare sulle risonanze nel XVIII secolo in Claude Debussy, e un
contributo sull’idea di metamorfosi e mito legata a questo affascinante strumento.
Chiude la prima sezione del libro Rosario Diana, ricercatore dell’Istituto per la Storia
del Pensiero filosofico e scientifico moderno, che apre una finestra nella fucina del
teatro-reading e rileva lo strettissimo legame proprio col fenomeno della risonanza:
si tratta di una particolare pratica filosofica performativa composita in cui dei testi (fi-
losofici appunto) vengono «letti sulla scena da attori o cantanti professionisti, la cui
recitazione viene sostenuta e connotata da componenti iconografiche e musicali» (p.
154). Nella seconda sezione (a cura di Giancarlo Turaccio e Luigi Maria Sicca), dal
titolo esplicativo Installazioni e partiture, si alternano a partiture originalissime e de-
scrizioni accurate di installazioni sperimentali (quindi delle attrezzature usate per la
realizzazione con I’analisi puntuale delle varie fasi del lavoro) accurate esplicitazioni
delle problematiche riscontrate nelle esecuzioni e informazioni utili sul background
teorico al quale fanno riferimento tenendo sempre presente il nucleo tematico della
‘risonanza’. La terza sezione, Scatti nella risonanza, € una piccola ‘perla’ iconografi-
ca: che sia forse un invito a scoprire come un’immagine ¢ in grado di ‘risuonare’?
Conclude il percorso (solo testualmente) la postfazione di Alessandro Solbiati che fa
il punto della situazione ricostruendo le declinazioni semantiche della ‘risonanza’: di
un libro senza approdo, si tratta, ma con tanti orizzonti.

Rossella Gaglione

PASQUALE SCIALO, Storia della canzone napoletana 1824-1931, vol. 1, Vicenza, Neri
Pozza Editore, 2017, 331 pp.

In questo saggio Pasquale Scialo riprende un discorso mai interrotto sulla cultura a
Napoli, seguendo il filo di un interesse radicato e antico, quello sulla canzone parte-
nopea, cui egli ¢ tornato a piu riprese nel corso della sua vicenda professionale, per
progressive tappe di studio e d’approfondimento.

La consuetudine, anzi la familiarita con ’argomento gli assicura un’ampiezza e
una stratificazione di conoscenze che emerge dall’architettura stessa del libro, suddi-
visa in una sorta di ‘doppia campata’: da una parte, nel testo in chiaro, la limpida il-
lustrazione dei contenuti, rigorosa e puntuale nei riferimenti, ma anche sapida di
aneddoti, spesso accattivante come un racconto che si presta a una scorrevole lettura;
d’altro canto, sospinto nelle note come in uno spazio interconnesso ‘a distanza’,
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