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RECENSIONE A NULLA IMPRESA PER HUOM SI TENTA INVANO,
DI MARIA LAURA FRIGOTTO E LUIGI MARIA SICCA,
EDITORIALE SCIENTIFICA, 2023

AsstrACT: 11 libro “Nulla impresa per huom si tenta invano” di Maria Laura Frigotto e
Luigi Maria Sicca indaga la perenne crisi del’'Opera. Questa crisi si manifesta sia a livello
economico-aziendalistico, con un costante squilibtio tra costi e ricavi che necessita di1

supporti esterni, sia a livello storico-estetico, con 'Opera piu volte data per “morta”
ma sorprendentemente tesiliente. La pandemia ha spinto alla reinvenzione e all’'uso di
nuove tecnologie, suggerendo la ricerca di nuovi canali di dialogo tra Opera, mercato e

pubblico come imperativo categorico.

PAROLE CHIAVE: impresa — opeta — nuove tecnologie — sistemi organizzativi — pubblico e mercato

1l contenuto del bel libro di Maria Laura Frigotto e Luigt Maria Sicca, dal
titolo “Nulla impresa per huom si tenta invano”, st potrebbe riassumere con la
domanda che gli stessi Autori si pongono: “Perché lopera € sempre in crist?”. Si
tratta di un quesito al quale, da secoli, si tenta di dare una risposta, e che glt Au-
tori affrontano da una prospettiva economico-aziendalistica, analizzando l'opera
dal punto di vista dei suoi meccanismi produttivi, det sistemi organizzativi ¢ delle
vatiegate strutture giuridiche che ’hanno connotata nel tempo. Il lavoro st inse-
risce, peraltro, in un filone di riflessioni, certamente non soltanto ttallano, am-
piamente documentato da un ricco e utilissimo apparato bibliografico. In vero, e
come a piu riprese si ricava dalla lettura del testo, la domanda ha due dimenstont,
tra loro connesse: quella, piti di stampo economico, che vede il teatro d’opera pe-
rennemente alla ricerca di risorse per sopravvivere, e quella storico-estetica che,
sin dal nascere, ha visto la storia dell’opera costellata di ripensamentt, fallimentt
e rinascite, critiche ed elogi, tali da mettere in discussione la sua stessa natura (e

la sua ragion d’essere).
Quanto al primo profilo, il volume ben ripercorre evoluzione delle forme
organizzative dell’opera nella storia, dal suo aprirsi al mercato nella Venezia del
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1637, sino alle piu recenti iniziative, incluse quelle che hanno connotato evo-
luzione degli schemi produttivi (e del rapporto con il pubblico) durante la pan-

demia.

Quanto al secondo profilo, 'opera nel corso della sua Storia ¢ stata piu volte
dichiarata morta, defunta, un prodotto culturale ormai destinato a scomparire: in
€poca moderna, ¢ quantomeno dalla Twurandot di Puccini che st declama 1l canto
del cigno del genere, il quale tuttavia segna una sorprendente capacita di resi-
stere allo scorrere del tempo, e di evolversi nel suo rapporto con 1l pubblico e il
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la cui remunerativita si esautisce nel giro di poche repliche, oppure nella faticosa
ripresa di allestimenti precedenti da parte dei teatri, e nella loro “circolazione™
sul mercato secondario. I.’apertura sempre piu accesa allo sviluppo di strumenti
multimediali, sin dalle piu antiche riproduziont fonografiche, alle recenti piatta-
forme non ¢ sufficiente a colmare il divario che inevitabilmente si crea, sebbene
abbia profondi impatti sull’estetica del teatro d’opera, sulle modalita della sua
fruizione e dunque sulla sua capacita di sopravvivenza all'interno di societa che,
apparentemente, sembrano sempre di piu laicizzarsi dal fenomeno. Ad esempio,
la pandemia ha costretto i teatri d’opera in tutto il mondo a reinventare il modo
di dialogare con il pubblico, sviluppando inedite forme di fruizione a distanza, e
anche di riutilizzo degli spazi (altrimenti vuoti) det teatri d’opera, con un vero e
proprio choc culturale di cui st continuano a vedere gli effettt. Orbene, e anche
in questa direzione che muovono le proposte degli Autori del volume, 1 qualt
guardano allo sviluppo dei rapporti tra teatro e tecnologie come una prospettiva
lungo la quale far evolvere il sistema. E, in questo senso, la sperimentazione della
fase Covid non puo non essete fonte di preziose riflessiont. “Perche riempire 1
teatri?” si chiedono gli Autori. La domanda ¢ provocatoria, ma non peregrina:
la ricerca di nuovi canali di dialogo tra opera e mercato, opera e pubblico pare

essere sempre piu un Imperativo categorico.




